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Die frohlichere Wissenschatt

Kommt die Losung am Ende aus den Ateliers? Kunstler und Forscher arbeiten zunehmend zusammen

Von CrLaupia WAHJUDI

Wer diesen Knopf driickt, hat vielleicht
einen Geistesblitz. Oder er entspannt
sich. Der Knopf regelt das Tempo, mit
dem sich ein riesiger Zylinder aus Edel-
stahl dreht. Aus seiner durchbrochenen
Oberfliche flackert Licht. Seiner Fre-
quenz passen sich computergenerierte
Klédnge an. Der Zylinder beeinflusst Herz-
schlag und Hirn. Die Skulptur von Cars-
ten Nicolai rotiert im neu er6ffneten Ver-
anstaltungsraum der Berliner Schering
Stiftung Unter den Linden. ,rota“, so ihr
Titel, spielt mit Erkenntnissen der Ge-
hirnforschung, die einst Beatniks und eso-
terische Heilpraktiker begeisterten.

Mit der Verkniipfung von Naturwissen-
schaften und Kunst liegt die Ausstellung
im Trend. Aber so spielerisch wie ,,rota“
stellt sich das Verhiltnis selten dar. Die
Spannung zwischen den Disziplinen
wichst, je besser sich beide kennenler-
nen. Und sie kennen sich inzwischen gut.
So hat Olafur Eliasson gemeinsam mit Ge-
hirnforschern der Humboldt-Universit#t
eine Gesprichsreihe zu Kunst und Neuro-
wissenschaften ins Leben gerufen. Kiinst-
ler beteiligten sich an ,, Tipping Point Ger-
many 2008%, einem Workshop am Pots-
damer Institut fiir Klimafolgenfor-
schung. Sie waren 2009 bei der Dortmun-
der Tagung ,,Einstein and Picasso“ dabei,
beim Londoner ,,St
James’s Palace No-

belpreistriger-Sym- Kiinstler
posium“ zum Klima- .
schutz. Die Ziiricher haben eine
Kunsthistorikerin andere

Elke Bippus hat das .
Buch ,,Kunst des For- Freiheit zu
schens“ herausgege- denken

ben, allerorten kom-

men sogenannte Sci-

Art-Netze zusammen. Bippus’ Buch aller-
dings warnt vor einer allzu starken Anni-
herung - im Interesse der Kunst.

Dabei sucht eher die Kunst die Wissen-
schaft als umgekehrt. Sobeziehen sich die
jingsten  Arbeiten von  Cornelia
Schmidt-Bleek auf Untersuchungen der
NASA und ihres Grofdvaters, einem Kos-
mologen. Mit seinen Forschungen ver-
suchte er zubeweisen, dass sichder Mond
einst von der Erde abgeldst hat. Aus alten
Briefen, Fotopapier, Zeichnungen und Be-
lichtungen schuf die Berliner Kiinstlerin
eine poetische Ausstellung zu wissen-
schaftlichen Abbildungsverfahren und
Irrtiimern. Kunst dagegen erméglicht es,
so Schmidt-Bleek, ,,wissenschaftliche Nu-
ancen anzutippen, ohne hieb- und stich-
feste Ergebnisse liefern zu miissen®.

Die Liebelei mit der Wissenschaft geht
in der zeitgendssischen Kunst bis in die
sechziger Jahre zuriick. Damals began-
nen die Kiinstler Wissenschafts- und Sys-
temtheorie zu lesen, um ihre Arbeit in
eine immer komplexere Welt zu integrie-
ren. Die Folge: So mancher stief fortan
lieber Prozesse an, als statische Objekte
zu schaffen. Hans Haacke liefs Anfang
der Sechziger Wasser in Acrylglaswiir-
feln kondensieren. Helen Mayer Harri-
sons und Newton Harrisons manipulier-
ten die Farbe von Salzwasserteichen mit-

Und sie dreht sich doch. Carsten Nicolais rotierender Zylinder. Foto: Uwe Walter, VG Bildkunst

tels Algen und Garnelen. Peter Fend griin-
dete 1980 die ,Ocean Earth Con-
struction and Development Corpora-
tion“, ein Unternehmen fiir kiinstlerische
Vorhaben im Umweltmanagement.

In den Neunzigern schien die Kunst die
frohlichere Wissenschaft zu sein. Sie si-
mulierte Klone, imitierte Wunderkam-
mern und Labore. Heute arbeiten viele
Kiinstler direkt mit Forschern zusammen,
erkunden mitihnenradioaktive Strahlung
in der Ukraine wie Alice Miceli oder Da-
tenstrome im Luftraum wie Marko
Peljhan. Heidi Sill stellte 2006 am Bran-
denburgischen Kunstverein in Potsdam
gemeinsam mit dem Rechtsmediziner
Wolfgang Mattig aus. In der Reihe ,,Art &
Science“ verglichen beide ihre Arbeiten
mit Abbildern von Toten. Die Kunst fin-
det, was die Wissenschaft sucht.

Das gefillt Publikum und Foérderern,
denn sonst erfahren Laien wenig davon,
wie Wissenschaftler heute arbeiten. Ein-
zelkdmpfer wie Charles Darwin oder Ale-

xander von Humboldt, denen man Aus-
stellungen und Romane widmen kann,
gibt es heute kaum. Sinnlich erfahrbare
Forschung gibt es kaum. Doch Naturwis-
senschaft und Kunst unterscheiden sich
zu sehr, als dass die Zusammenarbeit rei-
bungslos funktionieren kénnte.

Forscher sammeln zweckorientiert Be-
weise und miissen ihre Ergebnisse evalu-
ieren lassen. Kiinstler dagegen prisentie-
ren mehrdeutige Funde und halten sich
die Option des Scheiterns offen. Diese
Freiheit ist jedoch gefihrdet, wenn die
Kunst zu Illustratoren der Wissenschaft
wird. ,,In der Kooperation mit den Wis-
senschaften machen sich schnell Begehr-
lichkeiten der Politik bemerkbar: Kunst
muss sich niitzlich machen®, sagt Kurator
Gerrit Gohlke, der die Potsdamer Ausstel-
lungsreihe ,,Art & Science“ Ende 2009
fortsetzen will. ,,Sie kann in eine dhnliche
Abhingigkeit von Institutionen geraten
wie die Wissenschaft, ohne so starke An-
wilte in eigener Sache zu haben.“

Ein skeptischer Blick auf die Wissen-
schaft prigt auch manche kiinstlerische
Arbeit. Der US-Umweltkiinstler Peter
Fend widmet sich heute nachhaltiger Ar-
chitektur. Wenn er Wissenschaftler be-
frage, erwihne er die Kunst meist gar
nicht, so schreibt er aus Neuseeland, weil
sich Forscher dann unbehaglich fiihlten.
In Ruhe lassen will er sie dennoch nicht:
»Science, if left alone, will kill us.“ Wenn
die = Wissenschaft
von der Gesellschaft
zu sehr alleingelas-

Zu eng sollte
sen wird, wird sie

die Liebelei

zur Gefahr.
hicht sein - Die jiingste Arbeit
des Schweizer
zum Schutz Kiinstlers Marco Po-
loni erzihlt von Et-

der Kunst

- tore Majorana, ei-
nem italienischen
Teilchenphysiker, der Ende der Dreifdi-
ger verschollen ist. In Fotos und Filmen
schildert Poloni die Geschichte des Atom-
forschers so vieldeutig, dass sie mindes-
tens zwei Vermutungen zuldsst: Entwe-
der geriet der Forscher am Vorabend des
Zweiten Weltkriegs in die Finge eines
Geheimdienstes. Oder er verschwand un-
ter falschem Namen, um sich dem Zu-
griff der Politik zu entziehen.

Am leichtesten kommen Kunst und
Wissenschaft bei der Okologie zusam-
men. Das Feld ist grof}, die Probleme
sind existenziell. Der dinische Kiinstler
Tue Greenfort macht Artefakte aus Infor-
mationen, die er von Meeresbiologen
und Chemikern erhilt: Kunst als symboli-
scher Umweltschutz. In Miinster pumpte
er FEisenchlorid in einen tiiberdiingten
See, in Leverkusen lief} er einen Autobus
mit Biosprit fahren und den Treibstoff im
Museum durch transparente Schliuche
flieRen. Wissenschaftlich betrachtet, ist
Biodiesel alles andere als nachhaltig,
doch das ist die Freiheit der Kunst: Den-
ken soll der Betrachter allein.

,Only art can stop the climate change*,
so zitiert Wolfgang Peter Lucht den Akti-
onskiinstler Hermann Josef Hack. Kunst
als Rettung vor der Klimakatastrophe?
Der Wissenschaftler vom Potsdamer In-
stitut fiir Klimafolgenforschung ist iiber-
zeugt, dass Kiinstler heute die Funktion
von Theologen und Humanisten iiber-
nommen haben, indem sie oOffentlich
iiber den Platz des Menschen in der Welt
und seinen Umgang mit ihr nachdenken.
,Gesellschaften funktionieren nicht nach
wissenschaftlichen, sondern nach kultu-
rellen Prinzipien“, sagt Lucht.

Ist der Kiinstler also ein Anwalt der
Forschung, ein letzter Hoffnungsanker?
Ausstellungen zum Thema Klima hiufen
sich jedenfalls, nicht selten wirken Wis-
senschaftler mit. Vielleicht sind sie Aus-
druck der Ratlosigkeit, ja Verzweiflung.
Alle Szenarien sind errechnet, alle Kata-
strophen modelliert, aber niemand hilt
sie wirklich auf.

— Kunstraum Schering, Unter den Linden
32-34, bis 26.9.; Mo-Sa 11-18 Uhr. Elke Bip-
pus (Hg.): Die Kunst des Forschens. Praxis
eines dsthetischen Denkens. diaphanes
Verlag, Ziirich Berlin 2009, 19,90 €



